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PARSORGE R IAUNIEA

PARA PIANO Y VIOLIN

1) Suite ilaliana.
a) Introduccion. Serenata. Tarantella.
) Gavota con dos variaciones. Scherzino.
¢) Minueto y Final.
2)  Dio concertante.
Cantilena.
Egloga 1.
Egloga 1I.
Giga.
Ditirambo.

(INTERMEDIO)

3)  Pasloral.

Marcha china. de la dpera <[l Ruisenor».
Arias del Ruiserior» . \

Scherzo.
Berceuse.
Danza rusa de « Pelyuchka».

de «El Pdjaro de Fuegon.

PARA VIOLIN, CLARINI

ETE Y PIANO

4)  Suite de «La Historia del Soldado».
a) Marcha del Soldado.
4) Elviolin del Soldado.
¢) Pequeiio concierto.
d) Tango. Vals. Rag.
¢) Danza del diablo.



O es esta la primera vez que la SociEnan pi Cursos v CONFERENCIAS

a atencion a la obra de Igor Strawinsky, pues en el aio 1931 se

represent ante ella (por vez primera en Espana) La Historia del Soldado,

precedida de la audicion de otras obras del célebre compositor. A conti-

nuacion reproducimos la nota eserita en aquella ocasion por . Adolfo Sa-
lazar, estudiando la obra de Strawinsky:

elLos criticos de la obra de Igor Strawinsky consideran dividida su pro-
duccién en varias etapas. La primera alcanza desde la Sonata para piano,
escrita en 1903, hasta 1910, aiio de la composicion del ballet %2/ Pdjaro
de fuego. Un segundo periodo comienza con Petruchka (1911), sigue con
Lé Sacre du Printemps, en 1912, y llega hasta el afo de la Guerra, en
cuyo mes de mayo, Strawinsky estrend en la Gran Opera de Pa ¢ Ro-
signol, en forma de bailete. Sigue a continuacion una nueva etapa de diez
aios, que comienza con las 77es piezas para cuarteto de cuerda, y termi
na en 1924 con el Concerto y la'Sonata para piano, donde se inicia en
Strawinsky un nuevo modo de concebir la misica, equivalente, en lineas
generales, al concepto clasico, y libre ya de influencias folklricas.

»En ese espacio de diez aios, Strawinsky compone solamente una obra
de grandes di el ballet Bodas, en 1914 y terminado
en su forma definitiva en 1923. Todas las demds obras de ese periodo son
de breves dimensiones, muy agudas como estilo y expresion. Si el perio-
do 1911-14 es el que contiene las obras que para algunos criterios son fru-
to de la plenitud del genio de Strawinsky, el gran periodo de diez afios pos-
terior encierra multitud de pequenas obras en las cuales se une la maxima.
intensidad de efecto con el mdximo refinamiento de escritura. Entre las mis
breves pucden senalarse las 7res piesas para cuarteto de arco y las Tres
piezas para clarinete solista, verdaderos ensayos para encontrar un per il
que la época, incierta, desasosegada, renovadora, exigia.

»Ese perfil que seala inequivocamente la nueva etapa de la mis
europea ha sido definido mas que por nadie por Igor Strawinsky, que lo ha
hecho con vigoroso trazo y copiosa invencion. Su influjo sobre los misicos
que le suceden en el tiempo, y aun sobre algunos maestros contemporineos
siyos, s cjetce en términos comparables a la influencia que Pablo Picass
ejerci6 en Ia pintura europea del mismo momento. Animadores y t
madores, son m'u'/z/m es de un género artistico que su generacion
guiente como lo mis. musical y pictor
pudiera encontrarse en sus respectivos campos; pero que ai recabar su li-
bertad de invencitn, no aspiraba a ingresar dentro de los cuadros tradicio-
nales de aquel arte que para el o anterior a aquellos artistas conte-

sky y con Picasso, o misica v la pintura eran o/ cosa.
Poco tiempo ha pasado para que pudiera verse que, a pesar de las diferen-
cias externas, el sentido intrinseco continuaba siendo idéntico. Cuando al
terminar el giro evolutivo, Strawinsky se encontrd con Bach (después de
haber pasado por Pergolese), y Pi se encontro con Ingres (un Bach v
un Ingres metaforicos, desde Iucgo), se hablo de un r¢/orno a siglos ante-
riores que en realidad, no existia. El verdadero sentido de este supuesto




retorno no es sino la afirmacion de la |den||dm{ substantiva del arte, cua-
lesquiera que sean los aspectos que
»Dos obras, intermedias por su magmmd y aleance entre las de breve
dimension y las de gran aliento, son: Renard, listoria burlesca cantada,
tocada y representada (1916), en la que se inicia un aspecto original de la
escena, y La Historia del Soldado, liistoria leida, tocada y danzada, para
varios actores y pequena orquesta (1918), cuya escena se sitia en un tin-
gladillo sobre Ia plaza pablica. En la primera, donde varios saltimbanquis
intervienen, Strawinsky coloca a los cantantes fuera del escenario, en la
orquesta, juntamente con los miisicos, como es corriente hacerlo en los tea-
tros de marionetas. Esto nos ha sugerido la idea de substituir por marione-
tas los actores que toman parte en Za Historia del Soldado. Su fibula,
ademds, parece propicia para este género de representacion, pero obliga a
suprimir las dos bailarinas que ejecutan tres danzas en el palacio de la
princesa. Las danzas se tocan en la orquesta ante un tel6n alusivo.
»En Renard, pero sobre todo en La Historia del Au/:/m/n, Strawinsky
rime su expresion v I reduce en términos de una agudeza inédita. Cuan-
i en el arte de Strawinsky, aparecen Aqm intensifica-
dos, alambicados, como en un grado mdximo de concentracion. Su obra pa-
rece confeccionada con los elementos o esencias de ritmos, armonias, giros
melGdicos breves e incisivos, timbres instrumentales combinados analitica-
mente y nunca fundidos en masas de color ambiguas. Y sobre todo, una
mordacidad irénica que satura todos los elementos integrantes y que los
viste de un aspecto grotesco 0 bufo como medio mis répido v directo de
manifestarse. Verdadero carnaval en el que sus méscaras, insolentes o pro-
caces a veces, no son sino elementos simbdlicos, como en la farsa italiana,
cuyo juego interpreta un episodio de universal alcance. Al aspecto grotesco
de la musica se une un acento especial que seri ficilmente percibido por el
auditor espanol: consiste en el empleo que Strawinsky hace de las melodias
s, algunas oidas en Espana en ferias y tingladillos, con las cuales
ye un singular sistema melodico abigarrado de color y que ya no es
popular a pesar de estar proximo a su origen del que conserva sus
aspectos caracteristicos, a la par que cobra la categoria de la elaboracién
artistica.
»La Historia del Soldado s representa pocas veces. Su dificultad, en
todos los Grdenes, es la causa. Dificultad que se refiere tanto al auditor
como al intérprete. No es obra capaz de satisfacer al auditor primario,
mientras que, técnicamente, lo espinoso de su sistema la hace casi inabor-
dable. Pero su importancia dentro de la musica actual y dentro de la de
Strawinsky es trascendente. Su representacion hoy, en la Socienap pe Cur-
s0s ¥ CoNrerexcias, responde al cultivo de las més altas manifestaciones
del espiritu que es su norma, y sin su iniciativa y sin su llamamiento a ar-
tistas j6venes para que colaboren en la interpretacién, no hubiera sido ficil
realizar este proyecto largo tiempo acariciado por gentes de la mis fina he-
chura intelectual.»




